


Repro:
Neujahrsgliickwunschbild mil
Christkind.

Kolorierler Einblatidruck des 15,
Jahrhunder!s.

Die Neujahrswunschkarte - alter als gedachi?

Der alten Sitte der mindlichen Beglickwinschung beim Jahres-
wechsel folgte die Neujahrsgabe. Zu diesen Gaben gehdrt auch die
Neujahrskarle, die haufig gleichzeitig auch den Charakter des Geschen-
kes tragt. In den romanischen Landern hat das Neujahrsfest seine Be-
deutung als Geschenkiag behalien, in Westeuropa hingegen hat es
seine Eigenschalt an das Weihnachtsfest abgetreten. Von den Trinkgeld-
spenden abgesehen, sind Neujahrskarten die einzigen Geschenke, die
anlaglich dieser Gelegenheit regelmaBig ver(gill wurden und werden.

Dem Brauch, zu bestimmlen Anlassen wie Neujahr, Geburls- oder
Namenstag zu gratulieren, dient einer Fillle von GlGckwunschkarlen. Die
heule dblichen, industriell geferligten Druckerzeugnisse beruhen [ei-
der nur zum Teil aul kinstlerisch guten Entwdrfen. Deshalb 1aBt der
intimcharakler des Glickw(inschens graphische Originalarbeiten fir den
Eigenbedarf des Kinstlers (Gelegenheitsgralik) immer neu entstehen.
Die Geslaltung selzt sich immer aus mehreren Teilen, wie Bild, Farbe,
Wortbegriffe oder Verse, zusammen.

Kinsllerisch gestaltete Gegenstande als Trédger von Neujahrswin-
schen lassen sich bereits bei den Agyptern nachweisen. So fand man
bei Ausgrabungen kostbare Vasen und Krilge, die vermutlich als Salben-
behaller dienten, mit poetischen Widmungsanschrifien als Neujahrs-
geschenke, wie z. B. die Aufschrift: ,Die Blume erschlieBt sich und siehe
da, ein anderes Jahr" oder ,Im neuen Jahr sei das Glack dir ginstig"
{Anno novo faustum felix tibi sit").

Als Schopiung der bildenden Kunst werden Neujahrsgliickwinsche
dann erst wieder im 15. Jahrhundert erkennbar, als Sonderform des klei-
nen Andachisbildes entwickeln sie sich in den Nonnenkldslern zunachst als
Miniaturmalerei; die Gedenk- und Einlagebildchen vor allern in der Technik
des Holz- und Kupferstiches. Das Motiv des Christkindes ist sehr préagnant,
wie z. B. in Diirers Temperablat! von 1493. Ein kurzer Wunschspruch oder
ein paar fromme Verse begleiten die Darstellung. Eine der vermutlich fri-
hesten Gliickwunschkarten ist ein Kupferstich des Meisters E. S. von 1466.
Abgebildet sehen wir den Chrislusknaben, mit einem Manletl bekleidet, in
dem Kelch einer Blume stehend, hinler ihm ist das Kreuz aulgerichtel, ein
Spruchband enthalt den Wunsch: ,Ein guot selig ior".

Auch als Gattung gehen die gereimten Neujahrslieder und Neu-
jahrswiinsche bis ins frihe Mittelalter zuriick, wo sie zundchst enl-
weder personlich vorgetragen oder durch einen Bolen Uberbracht
wurden. Zu Anfang des 16. Jahrhunderls schenkte man sich gedruckte

Neujahrslieder: ,Dis liedt nim hin f(r ein gut Jar..." {1510). Den gedruck-
ten Neujahrsliedern und den illustrierten Versdrucken entwuchsen die
Neujahrswunschkarten.

Im 16. Jahrhundert waren die Neujahrskarlen vorwiegend in
Kalenderform. FUr die Kalenderleisten benutzie man das Motiv des
Liebesgartens, des Gllck prophezeihenden Hahnes und des ge-
schmickten Zweiges, um die Winsche bitdhaft zu machen.

In der Barockzeit enlwickelie sich das sogenannte ,Neujahrsblall”,
ein plakatarliger Zimmerschmuck, der wie eine Art ,,Haussegen behan-
delt und an die Wand geheflel wurde.

Unter den Techniken, die zur Gestaltung von Glickwiinschen verwandt
wurden, sind Nadelstichbilder und Papierschnitte hervorzuheben. Deren
Blite lag zwischen ausgehendem 18. bis Milte des 19. Jahrhunderts.
Diesen im wesentlichen graphisch geslalteten Glickwinschen stehen
VolkskunstauBerungen zur Seite, in Form von Sinnbildern geformte Din-
ge. Weilverbreilete Formen des Glickwinschens sind an Glick
verheiBende und Ubel abwehrende Zeichen gebunden. Gliickszeichen
sind oft an volkstimliche Vorstellungen vom glickverheiBenden Finden
und Begegnen gebunden, wie 2. B. der Glicksklee, der Glickspilz, das
Gliicksschwein, das Hufeisen, der Schornsteinfeger u.a. Diese beteichern
einerseits den Molivschalz der Glickwunschartikel, andererseits tragen
sie zur Bereicherung des Bildinhalts schiichter Gestaltungen bei.

Seit der Wende des 17./18. Jahrhunderts wurden auch sogenannte
.Quodiibets” als Neujahrsgeschenke benutzi. Darunter sind Kupferstiche,
die scheinbar regellose Zusammenstetiung der verschiedenartigsten Blal-
ter, Plakate, Zeilungen efc., zu verstehen. Die verschiedensten Motive lie-
gen derart (bereinander, daf sie eine Augentduschung hervorrufen.

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts entwickelte sich die Sparte der
,Zugkarte” in Form der Fallicherkarte, der Drehscheibenkarte, der Spiral-
karte und der Hebelzugkarte.

Neben diesen raffinierlen Erzeugnissen der Papierindustrie gab es
auch die einfache Glickwunschkarte mit setbslgeschriebenen Winschen,
die auch Kinder ihren Eltem und Paten 2um Jahreswechsel Gberreichten.

Sehr bemerkenswert erscheint, dafi bereils Ende des 18. Jahrhunderts in
Berlin , satyrische” Gliickwinsche in Gebrauch waren. Bei diesen wurde der
Emplanger mit Hille des Glickwunsches mehr oder minder harmlos verutkt.

Der verbreitete Brauch des ,Glickwlnschens” war eine urspriinglich
im Magischen verwurzelte Handlung. Denkt man nur an das Gegenteil, das
.Unglick anwinschen”, das im Aberglauben noch stark im zauberischen
Sinne empfunden wird. Da das neue Lebensjahr maglichst sofort bei Sei-
nem Anbruch durch einen guten Anfang gesegnet werden sollte, wurden
die Glickwinsche an die nachsten Angehdrigen gleich friih morgens oder
bereits kurz nach Mitternacht dargebracht und auch die schriftlichen Gra-
tulalionen wurden pinktlich abgeschickl
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Originathelzschnill von Gabriefe
Manler im STURM von Herwarth
Walden

Der Sturm.

Die fiterarische und
kiinstlerische Wochenschrift
der Sturm wurde in Beriin von
ca 1970 bis 1930 von
Herwarth Walden herausgege-
ben. Sie war zundchs! das
Sprachrohr des Expressionis-
mus und vereinte unler ihrem
Dach spiter fas! afle
avanlgardistischen Kunstrich-
lungen in Eurapa. Die
lilustration mit Originalgraphik
- vor aflem Holzschnitt -
pragle den plakativen und
kamplerischen Charakier der
Zeitschrifl auch vom
oplischen Bifd her, Fasi alfe
Kinstler der Modeme waren
hier vertreten. Der Abdruck
von Nevjahrsgraphik bildele
im Sturm eing Ausnahme,
zeig! jedoch Waldens

1913 bring euch Gliick

Im Jahre 1913 machte Herwarth Walden seine STURM-Unternehmun-
gen - Kunstzeitschritl, Verlag, Galerie - zu einem Schnillpunkt der Avant-
garde in Europa. Die in Berlin herausgegebene literarische Wochenschrift
.OER STURM" wurde immer héufiger mit Originalgrafik von zeilgendssi-
schen Kinstlern illustriert. Enge Kontakte unterhielt Walden zu Wassily
Kandinsky und Franz Marc, zwei Malern des ,Blauen Reiter®, die in der
dorflichen Abgeschiedenheit von Murnau und Sindelsdorf einen expres-
sionistischen Malstil im Zusammenhang mit den Formen der Volkskunst,
namenllich der bayerischen Hinterglasmalerei, entwickelt haben. Unter
den ersten Originaldrucken, die im STURM abgebildel worden sind, ist
auch eine Neujahrsgralik von Gabriele Miinter.

Kandinsky reiste Anfang Oktober 1912 nach RuBland, nicht ohne
vorher in Berlin mit Herwrth Walden seine Personalausstellung zu be-
sprechen und bei der Gelegenheit auch die Werke von Gabriele Minter
zu empfehlen. Sie erhédll umgehend eine Karle von Walden, der seinen
Besuch fir Ende Oktober ankindigt. Er ist zu dieser Zeit flr eine Wo-
che in Minchen, um in der Galerie Thannhauser seine Futuristen-Aus-
stellung zu hangen und zugleich die Bekanntschaft mit den Malern des
Blauen Reiter sowie mit Marianne von Wergfkin und Alexej Jawlensky
Zu machen.

In ihrem Brief an Kandinsky vom 28.10.1912 berichtet Gabriele Manter
Uber zwei ausfiihrliche Atelierbesuche von Walden: ,.... Walden war am
Vormittag lange bei mir ... Sonntag Nachmitlag war Walden wieder lange
bei mirund ich habe ihm viel gezeigt. Er lobte meine Sachen sehr ... Er sagle
gelb habe er nie in soicher Vollendung gesehen, wie bei mir. Meine Per-
sonlichkeil ware fir ihn Gbrigens dieses warme gelb ... Es kommt Januar
in den Sturm und er IaBL es reisen und zeigt sich riesig eifrig."

Unter den Bildern, die Walden fir spalere Ausstellungen auswahit,
befinden sich jene Werke mit den vollendeten Gelbténen: Stilleben mit
Sessel (1909}, Sofatisch (1910), Kandinsky und Erma Bossi am Tisch
(1912) mit der gelben Wand ihres Zimmers im Murnauer Haus und Das
gelbe Haus (1911).

Gabriele Minter nimmt Waldens Angebot fr die Mitarbeit in der
Slurm-Galerie an und wechselt zugleich, da es mit dem Minchener
Kunsthandler Hans Goltz verschiedene Probleme gibt, ihren Galerislen:
LAlso ich lasse mich durch Walden vertreten. Gollz interessiert oas doch
weniger und dann sind seine Launen unangenehm.*

AuBerdem schldgt Walden ihr die Milarbeit in der Sturm-Zeitschrift
vor und beide einigen sich auf Holzschnitte nach Bildmotiven und
Kompositionen von 1908 bis 1912, Miinter beginnt sofort mit der Arbeit;
am 1. November 1912 schreibt sie an Kandinsky: ,Habe Lust bekommen
ginige Holzschnilte zu machen. Walden hals pressant gemacht.”

Der erste Holzschnitt von Gabriele Minter erscheint im Novemnber aut
der Titelseite der Nr. 136/137 mit der Biidunterschrift ,,G. Minter: Original-
holzschnilt*. Fiir das Murnauer Motiv , Bavarbeil” existierten aus demsel-
ben Jahr bereits Tusche-Skizzen und ein Gemalde in O1. Das Sujet ist rhyth-
misch-locker aufgefaBt, die klare Hell-Dunkel-Gliederung melfodisch. Der
einfache und grobe Figurenstil entspricht einem bauerlichen Primitivismus
und hat Parallelen - auch in der Stimmigkeil des Sujets - zum russischen
Primitivismus von Nalalia Gonischarowa und Michail Larionow, die eben-
falls Szenen aus dem Bauernieben dargestellt haben.

Als nachsle Arbeit erschien ebenfalls wieder als grofie Titelgraphik
der Holzschnitt ,1913 bring euch Glack® in der Nummer 142/143 im
Januar 1913. Der Holzschnilt hat das Format 13 x 20,9 ¢m und tragt
rechts unten im Stock die Signatur ,Ma®. Seit 1909 machte die Miinter
als Neujahrswunsch einen Linol- oder Holzschnitt, der an Freunde ver-
schickt wurde. Der im Sturm abgebildete Druck zeigi ein Motiv aus der
Murnauer Hochebene, vermutlich Bauern bei der Flachsverarbeitung.



Wassily Kandinsky und Gabrigle
Miinter in oberbayerischer Tachl
im Garien ifres Hauses in
Murnau, Sommer 1910

Kandinsky und Minter lebten und arbeileten seit 1908 in Murnau
und befaften sich in diesen Jahren mit dem béuerlichen Leben und der
Volkskunsl. Sie halten eine Sammlung bauerlicher Schnitzerei, Keramik
und Hinterglasmalerei; gingen bauerlich gekleidet und machten den
landlichen Alltag und die katholischen FesMage zu ihre Bildmoliven.
Gabriele Manter selbst machte bei der lelzten Familie von Hinter-
glasmalern in Murnau, Familie Rambold, eine Ausbildung in der Technik
der Hinlerglasmalerei. Als charakteristische Ubernahmen aus dieser
Teghnik gelten die schwarzen Konturen, die fiir die Maler des Blauen
Rglter typisch geworden sind. Im Holzschnilt fuhrte diese Stilistik zu
einem Schwarzlinienstil, wofir der Neujahrsschnitt ein gutes Beispiel
ist: Die Umrisse der Figuren sind Uberwiegend als Kontur, seltener als
Flachenrif wiedergegeben. Felder und Himmel sind durch ein rhythmi-
sches Lineament strukturiert.

Die Beschrittung 1913 bring euch Glick” ist unten rechts in den
Stock eingeschnitten und hat sich fir die Zusammenarbeit zwischen
Walden und den Kinsllern der Avanlgarde erfiillt, denn der Berliner

Herbstsalon von 1913 wurde eine der wichtigsten Ausstellungen der
Moderne in Europa.

Dr. Karla Bilang

faiiler NeujahrsgriBe von Grafikern, Malern, Typogralen, Fologra

fen, von Freunden und Bekannlen eben nicht nur ,NeujahrsgriBe"
aus zwei Jahrzehnten. Denn dafir sind die Signale, die Zeichen und Bil-
der, die weit mehr Uber diesen Anial reichen, viel zu vordergriindig for-
muliert. Meisl sind sie mit ironischem bis sarkastischem Unterton ver-
setzl, oft zum Plakat verdichtet und nicht setten mit ikonografischem
Versleckspiel versehen, die das Neujahr nur zum Anlal nehmen, um
Uber das zu referieren, was Mensch und Well bewegt und bewahren
kénnte. Die vorliegende Ausstellung stellt deshalb nicht nur aus. Sie
stellt vor allem zusammen, was vorher so nicht zu sehen war - Jahre
2u Jahrzehnten, grafische, malerische und plastische Ideen und Refle-
xionen von Personen, Bekannten und Freunden im Kleid und Takt von
NeujahrsgriBen... Und genau genommen - ergibt sich erst durch Ver-
gleiche dieser Arl die Antwort auf viele Fragen - wer was zu welchem
Zeitpunkt fr wichtig hiell - warum denn gerade jene Dinge und Gedan-
ken auserkoren wurden, nur so verwandell und nicht anders mitgeleilt
Zu werden.

Unbestreillich enthallen diese GriBe die unterschwellig formu-
lierte und unausgesprochene Frage nach dem ,Bist-Du-noch-da?*,
dem ,Na-was-sagsi-Du-denn-dazu?” oder ,Was-soll-denn-das?* so-
wie den oft wiederhallen Ruf des ,Schlaf-nicht-ein!" Dies mutet
flugblattahnlich an und war es auch. Denn Ikonografie von dieser Art
verstand nichl jeder. Ich tat dies auch und wuBle, w i e diese Karten-
und Papierformate zu codieren und zu lesen waren, damit sie verstan-
den werden konnten... Auch Wertschatzung und Apelt war stels dabei.
Man war an wechsel- und gegenseitigem Meinungsaustausch sowie an
der Versicherung interessiert, dab man Mitstreiter, Kotlegen und Freun-
de brauchie und wie man sieht - auch besaf.

Denn usus war: wer solche Griie schickte, bekam den Gegen-
wert zurick - ahnliche, vergleichbare Zeichen, Symbole und Signale,
die sich als eindeutiger Hinweis erwiesen, dafl man verstanden worden
war und mit seinen Ideen und Gedanken nicht allein im Regen stand.

Der Spal am grafischen Fabulieren, Verdichten, zu analo-giereicher
Bildverwendung kam auBerdem hinzu und verschaffte sehr wohl die si-
chere GewiBheit, das der Emplanger diese oder jene Zeichen schon ver-
stehen wiirde. Auch Wertschatzung, Achtung schwingt in diesen GriBen
mil, wenn man vergleicht, Doch ,typisch-DDR!" - blieben GriiBe von die-
ser Art grundsatziich nicht. Sie (iberlebten die Wende von 1989, wie das
Beispiel zeigt und existieren bis heute - und mil dem gleichen Feuerwerk,
mit gleichem En-gagement und Winschen ausgerislet, die der Macht der
(Gewohnheit widersprechen und uns hier - gewissermaBen auBerhalb der
Marktwirtschalt - durch vergnUgliche Vergleiche von Jahren, Urhebern
sowie dem unverwechselbaren Dialog wieder munler machen.

[ ignau genommen reprasentiesl die Ausstellung kinstlerisch ver



Alle GriiBe und Signale sind deshalb von daher - ob flachig, pla-
stisch - rdumlich, illustrativ oder plakativ verfalit - als codierte Gespra-
che und privale Korrespondenzen kinstierisch verwandter Kollegen
azusehen, die nicht den neujahrlichen Schiittschuhlaufern von Eis um-
gebenen und sternenerhellten Scheunen aus dem Laden zu vergleichen
sind und damit der Erwartung gewohnter Neujahrskarten widersprechen.
Oft sind es Unikate - eigenhandig gedruckl, versiegelt und schon dehalb
nach Delacroix ,Ein Fest fir das Auge”.

Zugleich verweist die Auswahl nach draufen, auf die Hochschule
fir Grafik und Buchkunst Leipzig (Rolf Felix Miller / Sonja & Gert Wun-
derlich) sowie auf Berlin. Ein ausschtieBlich regionales Ereignis ist die-
se Ausstellung daher keineswegs.

Gerhard Trost, September 1996

: Brandenburgisches
L \I Freilichimuseum
Altranft, GALERIE im Schiol

Vorabausgabe anléllich der Ausstefiungserdiinung ,Neujahrsgralik aus mebr als 2wei
Jahrzehnten" am 3. November 1996




